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INTRODUCCION

Entre los afios 1983 y 1989 el Estado Nacional definid las politicas culturales
que en forma relevante caracterizaron esta etapa. En San Carlos de Bariloche, en
funcidn de las necesidades locales, el municipio concretd planes culturales que fueron el
marco en el cual ejercieron su actividad creativa cuatro mujeres cuyas practicas
culturales se vieron sustentadas por los proyectos municipales y provinciales en el
campo cultural en una perspectiva de igualdad de oportunidades para las mujeres.

Entendemos que estas politicas culturales, que favorecieron la difusion de los
valores democréticos, impulsaron el desarrollo de la capacidad creadora y promovieron
la autonomia cultural. El propdsito de este trabajo intenta captar la significacion de las
acciones y practicas de cuatro artistas que intervinieron en el campo de la produccion
cultural en San Carlos de Bariloche y determinar los rasgos y peculiaridades de su
relacion con las politicas culturales estatales — durante el periodo de la “transicion a la
democracia”, un punto de inflexion para la historia de la Argentina, - politicas que
tenian como uno de sus objetivos la formacion de una ciudadania democratica.

Este trabajo se inscribe en la perspectiva de la Historia de las Mujeres o de
Género; las estrategias de investigacion se enmarcan en la Historia de lo
Reciente/Presente y el abordaje tedrico-conceptual tiene como enfoque historiografico
la Historia Oral, a partir de la basqueda de sentido en lo recordado, que permite una
concepcion mas amplia del pasado inmediato y de su elaboracién sociocultural como
historia. La Historia Oral, al reconstruir minuciosamente los detalles de las vidas de las
personas entrevistadas, aporta una riqueza de elementos que permite arrojar una nueva
luz sobre aspectos poco visibles de otro modo. Por otra parte, la informacion oral sirve
para comprobar la fiabilidad de otras fuentes, de la misma manera que éstas son su
garantia.

El proceso de investigacion se hizo en base a entrevistas orales semi
estructuradas de final abierto, a fin de obtener informacidn sobre el problema especifico
a examinar, procediendo a la reunion de datos que permitieron el andlisis de las
variables. La confrontacion triangular de datos en espacios diferentes — fuentes orales,
periodisticas, documentos oficiales y personales — permitidé apreciar el desarrollo de
procesos desde un punto de vista analitico en el que el campo politico y el campo
econdémico permean forzosamente lo cultural.

El campo intelectual y cultural habia sufrido en Argentina serias fracturas como
consecuencia de los siete funestos afios de gobierno militar. Por lo tanto era menester
recomponer, en las nuevas condiciones del gobierno democratico, un campo cultural
fragmentado por las muertes, desapariciones y el exilio de artistas e intelectuales. Pero
asimismo se trataba de considerar y de encontrar soluciones a los problemas de las
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nuevas formas culturales, resolver cuestiones como la diversidad cultural, el rescate del
aparato educativo, la reforma universitaria, el debate sobre el destino de los grandes
medios de comunicacién masivos y la construccion de una memoria colectiva que
enfocara perentoriamente los episodios de violencia y terrorismo de Estado en los diez
afios anteriores.

A partir de 1983 la relacion entre Estado y ciudadania aparecia para el gobierno
de la “transicion democratica” como un compromiso ineludible, no solamente
concediéndole la importancia debida a las virtudes civicas como elementos integrantes
de la ciudadania, sino también desde una concepcion compartida de la justicia que
uniera los distintos grupos, teniendo en cuenta que la multiculturalidad y la
multietnicidad exigen ademés la concertacion de una serie de acuerdos basicos que
permitan una unidad en la diversidad. La construccion de esta nueva ciudadania cobraba
sentido si trascendiendo la declamatoria legal se transformaba en una legitimidad social
que apuntara a la inclusién de todos aquellos individuos y sectores que el
“establishment” ha marginado, ha dominado o sumido en la dependencia, acabando de
una vez con las ciudadanias de primera y de segunda clase.

La construccion de esta nueva ciudadania en la Argentina tuvo como punto de
partida una serie de acciones y de politicas publicas que tendieron a buscar la unidad
reconociendo las diferencias. Surgieron de esta manera diversos proyectos - como la
creacion de la Subsecretaria de la Mujer en la administracion estatal - que tuvieron
como punto de partida la participacion ciudadana en el espacio publico. De tal forma
nacieron los “Encuentros Nacionales de Mujeres” cuando un grupo de mujeres que
sostenia la reivindicacién del derecho a una igualdad de oportunidades, pidié a Alfonsin
su apoyo para hacer publicas sus demandas’, logrando un significativo y duradero
efecto en el espacio publico, de discusion y debate respecto a la condicion de las
mujeres.

En el plano de las reformas en el campo intelectual, fue fundamental la
eliminacién de la censura gubernamental dando lugar a la libertad de expresion. A
comienzos de 1984 se dicta la ley 23 052, que termina con la censura cinematografica
que habia estado vigente durante casi treinta afios. Se promulga el Decreto 154/83
(luego ratificado por la ley 23 068 del 26 de junio de 1984) para restablecer la plena
autonomia universitaria y garantizar la libertad académica. Hasta ese momento la
sociedad argentina habia vivido bajo la censura en sus diversas formas: censura
cinematografica, censura que secuestraba y prohibia publicaciones, que cerraba las
puertas a los intelectuales de izquierdas. En cambio ahora se podia pensar qué tipo de
cultura era posible construir en el marco de la libertad de discursos y circulacion de
bienes simbdlicos. La construccion de una nueva cultura debia integrar la experiencia de
la diversidad.

Los postulados de las politicas culturales de la “transicion a la democracia” se
encontraron representadas en el “Plan Nacional de Cultura, 1984-1989. La cultura es
de todos”, en la que desde una perspectiva antropoldgica se enuncian principios, entre
otros, como la defensa de la pluralidad de identidades, la contribucion de la cultura a la
descentralizacion del poder, una mejor distribucion de los bienes culturales, del
concepto de “cultura nacional” como superador de la disyuntiva entre “cultura
superior”y “cultura popular”, y la importancia atribuida al protagonismo activo de sus
habitantes como factores que contribuiran a la democratizacion del pais. Asimismo el
Plan declara que el “Derecho a la cultura” es uno de los “Derechos Humanos” y
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sostiene que el Estado debe proveer para que su libre ejercicio esté asegurado para todos
los habitantes de la Nacion. La importancia que Alfonsin le dio a la cuestion de la
cultura estuvo dada en la forma en que establecié la composicion de la Secretaria de
Cultura, cuyos integrantes pertenecian todos al ambito de las artes.

Este panorama podia verse también en otras regiones del pais. En Rio Negro
especialmente, la nueva cultura tuvo un desarrollo intenso con la puesta en marcha del
plan “Politica Cultural de la Provincia de Rio Negro. Sintesis 1983 — 1991. Cultura
con todos”, que promovieron el Ministro de Educaciéon y Cultura de Rio Negro, Nilo
Fulvi y el Subsecretario de Cultura Norman Tornini, continuando bajo la gestion de la
Ministra de Educacion y Cultura Mary Ruberti. Estas politicas culturales tuvieron un
muy importante respaldo y aval en el gobernador Osvaldo Alvarez Guerrero.

El plan de “Politica Cultural” provincial fue un proyecto elaborado por Norman
Tornini. Este programa obraba en afinidad con el Plan Nacional de Cultura que Tornini
habia firmado junto con los secretarios y directores de cultura del pais en el Encuentro
Federal de Cultura de Mar del Plata. El plan nacional promovia asimismo las précticas
de Educacién por el Arte reconociendo su existencia y contribuyendo “al
mantenimiento de los talleres de Educacion por el Arte instalados en barrios de
distintas provincias” Yy la creacion de centros comunitarios que permitieran el desarrollo
de actividades de caracter formativo, con la participaciéon activa de la comunidad.

Es decir que las politicas culturales tenian en Rio Negro un comun hilo

conductor con las politicas nacionales, pero sin caer en una copia de éstas y en cambio
obtuvieron un apoyo muy importante en la implementacion de aquellas por parte del
Estado. La cultura y la educacion de manera conjunta fueron pensadas como camino
hacia la profundizacion de los valores propios de la democracia, promoviendo su
conformacioén, no solo como sistema politico, sino como espacio de realizacion de
crecimiento individual y social. Las fuentes orales consultadas reconocieron ademas el
decisivo y valioso trabajo efectuado por Norman Tornini en apoyo de las politicas
educativas provinciales.
Desde la provincia se pusieron en marcha numerosos proyectos impulsados por Norman
Tornini quien comenzd a recorrer y trabajar hasta en los lugares mas alejados y
reconditos de la geografia provincial, siempre en contacto con las distintas Direcciones
de Cultura, las asociaciones culturales, los artistas, los artesanos y la gente en forma
individual o grupal, promoviendo la cultura popular a partir de las identidades locales e
impulsando el desarrollo plural de las culturas de todos los colectivos en relacion con
sus propias necesidades.

Por otra parte se percibia fuertemente en las politicas culturales llevadas a cabo
por Norman Tornini el proposito de lograr una integracion cultural en la provincia -
como puede leerse en sus declaraciones en los medios periodisticos. Una integracion
que resultaba necesaria en una provincia muy fragmentada, con cinco zonas fuertemente
distanciadas entre si. Tornini pone en marcha un proyecto de articulacion regional
cultural cuyo objetivo era vincular Roca con Viedma, Bariloche, la Linea Sur, o sea
uniendo las cinco regiones rionegrinas con acciones culturales que promovieran la
produccion cultural: dando lugar al intercambio de creadores en las distintas zonas y al
trabajo de los agentes culturales para una revalorizacion del creador regional.

El reconocimiento de que Neuquén y Rio Negro constituyen una unidad cultural
fue un aporte esencial en las acciones que emprendieron Tornini y el Director de
Cultura de Neuquén, posibilitando y programando acciones para que los artistas de una
provincia pudieran mostrar y desarrollar sus actividades culturales en la provincia
vecina.



En Bariloche, el intendente Atilio Feudal nombra en diciembre de 1983 a
Manuel Bendersky como Director de Cultura. En base a un diagndstico efectuado
anteriormente, o sea que partiendo de un plan cultural previo, Bendersky presenta un
proyecto de politicas culturales para San Carlos de Bariloche. En la préactica las politicas
culturales municipales y las provinciales se vincularon y se enlazaron de tal manera que
lo que estaba programado en Bariloche tenia una logica compartida también con los
proyectos que se concebian en Viedma. La presencia frecuente de Norman Tornini en
Bariloche, asi como en el resto de la provincia, respondia al hecho de que no eran
politicas aisladas, sino que habia una politica cultural abarcativa para toda la provincia,
en concierto con las politicas de Educacion. No eran politicas establecidas “desde
arriba” ni voluntarismos individuales que arrancaran cada uno por su lado pero estaba
claro que no se haria una politica cultural de “elite” en el gobierno de Osvaldo Alvarez
Guerrero ni en el de Alfonsin.

Se fueron generando en Bariloche y se llevaron a cabo, un conjunto de proyectos
culturales que tenian como sustento un plan pedagdgico de promocion cultural, un
instrumento de transformacion y liberacion: la creacion de la Escuela de Arte La Llave;
la creacion de los Centros Comunitarios barriales - con la implementacion de Educacion
por el Arte en la escuela y en los Centros Comunitarios - la puesta en marcha de los
Centros Culturales Barriales; la creacion y organizacion de la Primavera Musical; la
creacion del Coro Juvenil Municipal; los Salones de Artes Visuales; el funcionamiento
de los talleres de Asistencia Técnica en Pintura, Dibujo, Escultura, Murales, Ceramica,
Literatura/escritura, Musica, grupos corales; de los talleres de artesanos mapuches, de
aprendizaje de la lengua mapuche - revalorizando la cultura de la gente de la tierra - y
las actividades culturales musicales desarrolladas por el Camping Bariloche, que se
efectuaban en las escuelas estatales de Bariloche y eran coordinadas por el Concejo
Provincial de Educacion, mostraban a las claras una intencion de propiciar una cultura
inclusiva y participativa.

La articulacion de las gestiones municipales no solamente con la Subsecretaria
de Cultura de la provincia sino ademas con la Secretaria y Subsecretaria de Cultura de
la Nacion, las Direcciones Generales, el Area de Accién Cultural y los organismos
descentralizados, posibilitaron el cumplimiento de numerosas iniciativas y acciones en
el campo cultural. De este modo se efectuaron los Encuentros Provinciales de todas las
disciplinas artisticas y culturales, conjuntamente con la obtencion de becas y pasantias
para los artistas y artesanos que desearan estudiar o perfeccionarse en otros lugares del
pais.

Esta praxis se encontraba en el marco de una politica cultural nacional que se
desarroll6 sobre los principios de: libertad para la creacion, estimulo a la produccion
cultural, participacion en la distribucion de los bienes y servicios culturales y la
preservacion del patrimonio cultural de la Nacion.

Es en este contexto en el que las cuatro mujeres protagonistas de este trabajo
desarrollaron sus practicas artisticas. Para estas artistas, la “transicion democratica” fue
como una bisagra en sus vidas, fue el momento a partir del cual comenzaron a desplegar
sus talentos y sus competencias.



UNA ESCRITORA Y POETA, GRACIELA CROS

Graciela Cros nace en Carlos Casares, Provincia de Buenos Aires en 1945. Es
escritora pero se autodefine principalmente como poeta. Reside en San Carlos de
Bariloche desde 1971.2

En la historia de vida de Graciela Cros, podemos ver como el proceso de
desarrollo de su carrera literaria estd enlazado con las politicas culturales que se
llevaron a cabo durante la “transicion a la democracia” en el que se solaparon el campo
cultural y el campo politico.

Cuando en 1984 se crea la Escuela Municipal de Arte La Llave, Graciela Cros
comienza alli a dar talleres de escritura junto con Luisa Peluffo. La escuela no tenia
todavia su lugar definitivo en el edificio de la calle Sobral, en el corazon de la zona mas
popular de la ciudad y funcionaba en ese entonces en un local de la calle Anasagasti.

Con Luisa Peluffo comienzan dividiendo los grupos, los que tienen experiencia
de escritura o los que nunca lo han hecho, y por semestre cambiaban de coordinacién
con el grupo. Esto resulté algo muy interesante pues significo la conformacion de un
semillero formado a través de estos talleres y de otros que se han ido dando en
Bariloche con distintos coordinadores, logrando ademas mejorar la calidad de los
lectores, no solamente formando escritores. “El taller también mejora la calidad de un
lector ”, nos sefiala Graciela Cros.?

A partir de diciembre de 1983 se produce para los escritores de San Carlos de
Bariloche un despertar en el campo intelectual que comienza con el desarrollo de
practicas especificas de la disciplina literaria.

Este despertar, Cros lo describe de esta manera:

“Si yo hago memoria tengo la sensacion de que antes de Alfonsin y de la
democracia yo estaba dormida, como en un “freezer”, sé que escribia, sé que
escribia porque siempre escribi, pero no nos reuniamos, no nos leiamos entre
nosotros, no nos mostrdbamos nuestras cosas. Es decir que el ser escritora
estaba en estado de letargo, yo siento que con la democracia hubo un despertar,
no s6lo para mi sino para todos, y en todas las disciplinas. Y lo que recuerdo,
bueno, yo lo recuerdo como una época fecunda, de mucha actividad, de mucha
creatividad, de mucha imaginacion y efervescencia.”

Aquello empez6 con la conformacion de una serie de talleres literarios que
empezaron a funcionar para los escritores de San Carlos de Bariloche, en una etapa
previa a la creacion de La Llave. Es decir que en un primer momento se suscribié un
convenio entre la Subsecretaria de Cultura de Nacion y la Municipalidad de Bariloche,
por el cual la primera se comprometia a enviar a dos escritores de Buenos Aires,
Norberto Covarrubias y Norberto Uman, como formadores de coordinadores de talleres,
acuerdo que en términos formales se denominaba Asistencia Técnica. Estos
coordinadores venian varias veces por afo, se reunian con los escritores: la

? Graciela Cros estudié Lenguas y Literaturas Modernas en la U.B.A. Escribié numerosos libros de
poesia, cuentos y narrativa. Su obra, distinguida en numerosas oportunidades y traducida al inglés y
portugués, aparece en antologias del pais y del extranjero, dicta talleres de escritura, da conferencias y
presenta ponencias en encuentros y festivales y hace periodismo cultural. Actué como jurado en diversos
certamenes y formd parte de la Primera Comisidn Técnica del F.E.R. (Fondo Editorial Rionegrino). En
1988 obtuvo la beca del Fondo Nacional de las Artes en investigacion y en narrativa la novela Muere mas
tarde (Colihue, 2004) recibe el Primer Premio de la Secretaria de Cultura de la Nacién por la Regién
Patagonica.

3 CROS, Graciela, Entrevista oral semi-estructurada, San Carlos de Bariloche, 16 de enero de 2009.



especializacion de Norberto Uman era la narracion, el cuento, mientras que Norberto
Covarrubias era poeta. Ellos coordinaban ya desde hacia tiempo talleres de esta indole
en Buenos Aires y esto era una forma interesante de trabajar porque siempre en los
talleres la gente que estd interesada en la disciplina identifica a los talleres por la
actividad que desarrollan los talleristas, entonces una persona va porque le interesa la
poesia, 0 bien le interesa la narrativa. Por lo tanto la posibilidad de ofrecer dos tipos de
taller, los dos elementos, pareci6é una eleccion interesante, para abrir mas la cuestion y
convocar a mas gente. La condicion basica era que se dieran talleres literarios, pero que
al mismo tiempo vieran la manera de formar talleristas, es decir la formacion de
multiplicadores locales en Bariloche para que éstos pudieran continuar dando los
talleres cuando Uman y Covarrubias ya no pudieran venir.

Por lo tanto, Graciela Cros y Luisa Peluffo, quienes habian asistido a los talleres
literarios de Uman y Covarrubias cuando se creo la Escuela Municipal de Arte La Llave
que todavia funcionaba en la calle Anasagasti, en un edificio alquilado, comenzaron a
coordinar los talleres para las personas interesadas en la practica de la disciplina pero
gue no tuvieran una formacién cumplida. ¢Quiénes iban a los talleres literarios de La
Llave? La asistencia era diversa, de distintas zonas de Bariloche, de diferentes barrios,
algunos eran de los “barrios del Alto” (los barrios més pobres de Bariloche), algunos sin
formacion literaria ninguna, otros no tenian hecha la escuela secundaria; lo importante
es que tuvieran el don de la escritura y las ganas.

Cros rememora de la asistencia técnica ofrecida por Uman y Covarrubias a los
escritores, juzgando esta experiencia muy enriquecedora, un trabajo muy fecundo.
Relata como conocié a Norberto Covarrubias cuando ambos eran muy jovenes y los
presentd Ernesto Sabato. Graciela Cros habia escrito a Ernesto Sabato mientras se
encontraba todavia estudiando en la facultad, le mand6 poemas, él la llamd y asi fue
como empezaron a verse y a tratarse. Un dia Sébato le dijo: “Usted tiene — él me trataba
de usted y yo por supuesto a él — usted tiene que conocer a alguien, y me presentd a Koyi
Covarrubias y desde entonces somos amigos, amigos de toda la vida. Nos presentd Ernesto
Sabato. ”

Cros recuerda también que en la misma época en que se iniciaron los talleres
literarios se habia creado el Salon del Poema llustrado, que se hacia en el Salon Cultural
de Usos Multiples, en pleno centro de Bariloche, en el que se producia el encuentro
entre artistas plasticos y escritores o poetas, un acontecimiento que daba resultados
sorprendentes y que el acercamiento ante estas dos disciplinas significaba un
extraordinario estimulo tanto para unos como para los otros. Al principio la
presentacion en la muestra se hacia sin jurado, después, buscando cuidar la calidad de la
muestra, se consiguieron jurados que venian a través de la Subsecretaria de Cultura de
la Nacion y se hacian también presentaciones de libros.

En el afio 1985 la Direccién de Cultura de la Municipalidad de San Carlos de
Bariloche llam6 a concurso para un premio municipal de literatura que consistia en la
edicion de un libro en Ediciones de la Flor, una muy buena editorial. Al tener un jurado
muy importante, con figuras destacadas de distintas partes del pais, el premio tenia una
gran trascendencia. Fue la primera y Unica vez que se entregd un premio de esta
jerarquia que apuntara estrictamente a la calidad literaria.

En el mismo periodo se cre6 y empezo a funcionar el F.E.R., el Fondo Editorial
Rionegrino segun la ley que se reglament6 en el afio 1986 y el primer trienio del F.E.R.
fue 1986-1989. En el jurado que debia decidir sobre las obras que se editarian se
encontraba Graciela Cros, que actué como jurado por la zona andina en el primer trienio
de convocatoria a los escritores, desde 1986 hasta 1989. La forma como los escritores
Ilegaban a ser jurados era muy interesante, segun opina Cros, porque muy participativo.



A partir de 1984, estimulados por las politicas culturales promovidas por la
Subsecretaria de Cultura de la provincia de Rio Negro comenzaron a funcionar los
Centros de Escritores.

Casi todas las localidades de la provincia tenian sus centros de escritores y en
Bariloche habia uno en el que se desplegaba una considerable actividad. Incentivados y
apoyados por la Subsecretaria de Cultura, los centros de escritores se organizaron en
una federacion de escritores rionegrinos bajo el nombre de Federacion Rionegrina de
Escritores (F.R.E.).Se hizo entonces en General Roca una asamblea multitudinaria
donde asistieron escritores de toda la provincia, y en esta muy concurrida asamblea se
eligieron, por voto de las bases, tres escritores: un escritor que representaba la zona
andina, uno que representaba el Valle y otro que representaba la zona atlantica. Se
formé asi la primera Comision Técnica o Jurado del Fondo Editorial Rionegrino. Juana
Porro, que es actualmente profesora de la Carrera de Letras de la Universidad Nacional
del Comahue fue elegida como representante de la zona atlantica; Clara Vouillat, quien
fuera muchos afios periodista del diario Rio Negro, fue jurado por la zona del Valle y
Graciela Cros representaba la zona andina. Este jurado estaba integrado ademas por una
escritora de Viedma que representaba el F.E.R., Yolanda Garrafa, y el presidente del
Fondo Editorial Rionegrino era el mismo Subsecretario de Cultura de la provincia,
Norman Tornini.

Se hizo la primera convocatoria en el afio 1986, en la que se recibian trabajos en
condiciones realmente muy ventajosas para los escritores, puesto que no habia techo
para la aceptacion de las obras presentadas. Es decir que el jurado tenia la posibilidad de
editar toda la obra de buena calidad que se presentara y que a su juicio la Comision
Técnica considerara que debia ser publicado. No habiendo un techo para la publicacién,
y al no haber un tope en lo econémico, pues el jurado disponia del dinero necesario para
publicar los libros, el Unico limite existente era la calidad literaria y esto era algo
extraordinario.

Los fondos provenian de la Loteria de la Provincia, segun consta en la Ley 1869
de creacion del Fondo Editorial Rionegrino. Estos fondos arribaron oportunamente
durante el trienio 1986-1989. Al finalizar este lapso el F.E.R. se paralizé durante mucho
tiempo pues se decretd la Ley de Emergencia bajo el gobierno de Massaccesi (1987-
1991, 1991-1995) y aquellos fondos que venian de la Loteria Provincial fueron
destinados a la emergencia econdmica de la provincia. Esta inmovilidad hizo que
quedaran sin editar mas de quince obras que ya habian sido seleccionadas por el
segundo jurado (la segunda Comisidn Técnica), pues ya no hubo dinero para editarlas.

Graciela Cros recuerda con nostalgia que en 1990 o 1991, en ocasion de un
espectaculo que hizo el grupo formado por Roberto Navarro, Claudio Chehebar, Manuel
Bendersky, Julio Aguirre, Laura Calvo, Chingolo Casalla y ella misma en la Biblioteca
Sarmiento, Publicaron un libro que se llamaba “Decimos” y fueron a la Feria del Libro
enviados por la Direccién de Cultura de Rio Negro. El grupo pudo viajar en el pequefio
aeroplano de la compafiia provincial puesto a su disposicidn para que pudieran viajar y
representar la provincia (en ese momento todavia estaba Norman Tornini en la
Subsecretaria de Cultura), “...pero hoy es inimaginable. Por eso yo hablo como de una edad
de oro que ojala retorne. Yo soy optimista, pienso que la gente joven tiene muchisimas ganas,
muchisimo talento y me parece que es un momento critico en todas las areas. Si es muy critico
en salud y en educacion ;Como no va a ser muy critico en cultura?”.*

Entonces nos preguntamos: ;se puede vivir sin cultura? ;se puede vivir sin
poesia? No, es la respuesta, creemos, porque la cultura siempre estd presente. Pero en

4 CROS, Graciela, entrevista oral semiestructurada de final abierto, S.C. de Bariloche, 15 de enero de
20009.



las prioridades gubernamentales, en los distintos estamentos nacionales, provinciales,
municipales, eso va quedando como un lujo. Esto es un cuello de botella peligroso,
porque si los ciudadanos pensamos que la cultura es un lujo, estamos perdidos como
pueblo, como sociedad. Lo lamentable es observar que los gobernantes, salvo
excepciones, consideran la cultura como un ornamento. Por eso, cuando invierten dinero
en cultura es con un principio ornamental.

Un rasgo frecuente en las politicas culturales es el de ser disefiadas y aplicadas
sin tomar en cuenta las necesidades concretas de las clases populares. Y las versiones
estatales que subordinan lo popular a lo que el Estado establece como tal se rigen por
una idea “estadistica” de los procesos de recepcion — asi como lo hacen los medios
masivos — desinteresdndose por comprender en forma cualitativa las demandas con las
que se vinculan de hecho las politicas culturales.

LAURA ESTEVES Y EL CORO JUVENIL MUNICIPAL

Laura Esteves naci6 en Mendoza en enero de 1961. Como tantos inmigrantes
que llegan a Bariloche buscando una vida en contacto con la naturaleza, Laura arriba en
1981 y se establece con la expectativa de encontrar un espacio apropiado para el
desarrollo de una préctica artistica que habia estudiado en Mendoza y en la que se habia
desempefiado con una buena formacion.

Al preguntarle sobre cuél fue el origen de su vocacion, responde: “Yo soy la
sexta de ocho hermanos. Todos mis hermanos fueron a estudiar masica. Cuando yo dije
que queria estudiar piano, mi madre dijo jno, ya esta! Porque todos habian
abandonado, todos abandonaban, menos uno que estudiaba. Y bueno, yo protesté y a
los diez afios empecé a estudiar piano. Estudié un montén y a la vez cantaba en el coro
en la secundaria con un maestro que fue Felipe Valesi, un mdsico muy bueno y
formador de escuela de coros en Mendoza, excelente. Con él canté en toda la
secundaria y empecé a pensar en la direccién coral. Hasta ese momento yo estudiaba
piano, nada mas.”

Entonces a los diez y siete afios rindi6 libre, porque estudiaba en un
conservatorio y entro en la carrera de piano y en direccion coral a la vez. Empez0 a
cantar en el coro universitario, mudandose, del Coro del Magisterio, un coro femenino
en el que cantaba, paso al coro universitario y comenzo a trabajar, al mismo tiempo,
dirigiendo un coro de nifios en Maipu, en el Colegio Padre Vazquez. Le resulté cada vez
mas claro que su vocacion se dirigia hacia el lado de la direccion. A pesar de que el
piano le encanta, no termind la carrera de piano en su totalidad, pero avanz6 mucho.
Después, cuando llegé a Bariloche, comenz6 a viajar a General Roca (Rio Negro)
estuvo con Juan Perla, un pianista con el cual sigui6 estudiando piano. Sintié claramente
que la direccion de coros era lo que mayormente le interesaba: “El hecho de que la
gente que es muy diferente en su idiosincrasia pueda compartir un espacio y objetivos
comunes y lograr cosas juntos, a mi me maravilla y me encanta lograr eso. Siento que
todas las barreras se pueden abrir”.

Al llegar a Bariloche en 1981 Laura Esteves se siente decepcionada en sus
esperanzas al no encontrar un campo cultural tan rico como el de Mendoza que, con una
historia mas antigua, era un lugar en el cual abundaban los acontecimientos culturales,
los conciertos, lugares para estudiar y al encontrar en Bariloche obstaculos y
dificultades a su desenvolvimiento. Sus comienzos en la ciudad son dificiles, son los
altimos afios del régimen dictatorial del Proceso de Reconstruccion Nacional cuyos

> GARCIA CANCLINI, Néstor, “Politicas culturales y crisis de desarrollo: un balance latinoamericano”, en:
Néstor Garcia Canclini (ed.), Politicas Culturales en América Latina, México D.F., Grijalbo, 1987, p. 54.



rasgos autoritarios oscurecian el campo cultural. Dice Oscar Landi acerca de este
régimen: “La verdadera novedad de su politica fue asociar la posibilidad de cambiar
los procesos de formacion del poder politico a una serie de dispositivos de
disciplinamiento y de reculturizacion de los argentinos, ampliando de ese modo el
espacio del conflicto cultural. 0

En esta coyuntura ofrece su colaboracion como ayudante ad honorem en el Coro
de Nifios y Jovenes Cantores de Bariloche dirigido por Lucka Krajl de Jerman, un coro
privado que contaba con aportes economicos de la Municipalidad de Bariloche, pero su
ofrecimiento no es aceptado. Una experiencia que le resulté muy dura, aunque luego
encontrd ‘su lugar’ en el campo artistico.

A pesar de estas dificultades, en 1982 Laura crea un coro en el Centro Atémico
Bariloche, cuyo Instituto Balseiro, del que forma parte, tiene una tradicion cultural de
larga data. EI Cabcoral, como se denomina este coro, cumplia con las expectativas de
cientificos, estudiantes, técnicos que componen el Centro Atémico y asimismo estaba
abierto a la comunidad desarrollando una actividad intensa. El Instituto Balseiro apoya
fuertemente las actividades del coro, posibilitando los viajes del Cabcoral, y nuclea no
solo las practicas corales de sus integrantes sino también de los interesados en participar
de su experiencia.

Mientras tanto, Laura Esteves no cesa de estudiar profundizando su
formacion musical y especializacion en la direccion de coros. El Instituto Balseiro paga
los viaticos y solventa los gastos que permiten pagar las clases en Buenos Aires. Tiene
la oportunidad de estudiar y perfeccionarse con Maria del Carmen Aguilar analisis
musical, armonia, hacer arreglos para los coros, y canto con Daniel Suarez Marzal.

En 1984 Lucka Krajl de Jerman, al encontrarse con problemas de salud, le pide a
Laura la reemplace hasta 1986 en la conduccion del Coro de Nifios. Esta nueva
actividad conlleva un conflicto implicito y latente con la comunidad de padres que
forman la comision directiva del Coro, discrepancia que encubre una concepcion de lo
cultural elitista y que esta en desacuerdo con respecto al modelo propuesto por Laura:
una busqueda mas social, méas inclusiva, que ha incorporado mdsica latinoamericana y
popular aun cuando no deja de lado un repertorio polifénico y sacro. Los afios 1984,
1985 y 1986 son recordados por Laura como florecientes, cuando el Coro de Nifios y
Jovenes participaba de los conciertos en otras localidades del Valle de Rio Negro, por
ejemplo, con la ayuda econdémica del municipio de Bariloche que pagaba todos los
gastos, con viaticos para todos los que viajaban con el coro. Una época que recuerda
con nostalgia, “con un gran auge de la cultura, después del 'Proceso’. Habia
posibilidades, habia para hacer. Para hacer, siempre hubo, a pesar de no tener ningdn
apoyo, y que fuera dificil hemos seguido haciendo, pero es a fuerza de muchisima
voluntad y no de apoyo oficial .

En 1987 la Direccion Municipal de Cultura abre por Ordenanza Municipal un
concurso a fin de nombrar un director de coro para la creacion del Coro Juvenil
Municipal. Al tener Bariloche un coro de nifios y otros dos de adultos en la actividad
privada, se planteaba la necesidad de crear otro que incluyera el sector de los
adolescentes, que fuera municipal, con un horario de trabajo de 35 horas semanales y
que tuviera en cuenta las especificidades del trabajo con los adolescentes. Laura Esteves
se presenta y resulta elegida para el cargo de directora. EI concurso tiene nivel nacional
y se anuncia también en Buenos Aires., siendo el jurado integrado entre otras personas
por los representantes del gremio municipal — en la persona de Maria del Rosario
(““Chiche”) Severino de Costa que afios después fue intendente de Bariloche — y la Sra.

6 LANDI, Oscar, “Cultura y politica en la transicion a la democracia”, en: Nueva Sociedad, Caracas, julio-
agosto, 1984, pp. 65 —78.



Sauter del Camping Musical. La creacion del Coro por Ordenanza, constituyo un acto
importante para que no pudiera ser eliminado por una administracién posterior.
Efectivamente, si hay una ordenanza, hay que derogarla, para anularla hay que
argumentar y esto ya no resulta tan facil, a menos que los argumentos sean realmente
rotundos.

Mientras tanto el Coro de Nifios y Jovenes Cantores continud siendo un coro
privado, al no haber aceptado su comision directiva el ofrecimiento de convertirse en
coro municipal — ain cuando tenian las dos posibilidades abiertas todo el tiempo, y
Lucka Jerman siguié teniendo su sueldo municipal con la misma categoria que antes,
hasta que se jubilo.

El Coro Juvenil Municipal, bajo la direccion de Laura Esteves, se inicia con diez
y siete adolescentes, en su mayoria nifias y sélo tres o cuatro varones, de los cuales dos
son chilenos. Comienzan las préacticas corales incorporando musica popular en arreglos,
pero sin dejar de cultivar la musica escrita para coros. El objetivo inicial es convocar a
los jovenes, principalmente de los barrios “del alto” (cuyos habitantes cuentan
econémicamente con menores recursos).

AUln cuando su creacion habia sido en base a una ordenanza municipal, el Coro
Juvenil Municipal no tuvo un espacio apropiado para desarrollar sus practicas, los
ensayos tuvieron que desarrollarse en lugares prestados y es asi como fue deambulando
de lugar en lugar pudiendo instalarse solo ultimamente en la Escuela Municipal de Arte
La Llave (creada en 1984 por Ordenanza N° 133-C-84).

El crecimiento del Coro Juvenil Municipal es notable, gracias al empefio y
perseverancia de Laura; en 1997 tiene mas de cuarenta integrantes y ya no son los
varones la gran minoria. En la actualidad cuenta con mas de ciento veinte integrantes
distribuidos bajo la direccion de Laura en cuatro secciones: el Coro Municipal de Nifios,
dirigido por Marta Ulesia; el Taller Coral Juvenil, en el que los jovenes deben
prepararse antes de pasar a formar parte del Coro Juvenil Municipal; el Taller Coral de
Adultos que dirigen Laura Esteves y Cintia Alvarado y los dos Talleres Corales
Barriales: uno en el Barrio Abedules y el otro en el Barrio Los Coihues. Laura relata
con entusiasmo que: “el nueve de julio (2010) hicimos un concierto los cuatro grupos
que hoy forman parte de la estructura del Coro Juvenil (...) terminamos cantando
todos juntos un arreglo que yo hice para los cuatro grupos, que tenian partes de cada
grupo solos, y terminamos todos juntos. Y fue emocionante, porque era desde los nifios
hasta los adultos con realidades diferentes porque tenemos en el Coro mucha gente
“del alto” pero mucha gente también que vive en “los kilometros ", en Dina Huapi.”

En 1997 Laura renuncia al CABCORAL y comienza a trabajar con Ana Pereda
docente especializada en grupos el aspecto pedagogico, y con Maria del Carmen
Aguilar estudia e implementa Audioperceptiva a través del Método para aprender a leer
y a escribir musica a través de la percepcion para ponerlo en préactica en el Coro Juvenil
Municipal. La didactica perceptiva permite de esta manera que un grupo relevante de
jévenes tengan la posibilidad de formarse en el campo de la musica. Por otra parte el
Coro Juvenil Municipal viajé innumerables veces para dar conciertos pedagogicos en
diversos lugares, incluyendo los pueblos de la Linea Sur.

Al mismo tiempo que Laura dirige el coro encuentra el tiempo para dedicarse a
realizar arreglos y componer versiones de musica popular que tenian una franca llegada
a los adolescentes. Termina diciendo que: “...nos ha costado sangre sudor y lagrimas,
pero estd en la comunidad, esta instalado (el coro)... pero bueno, la cultura sigue
estando. (...) Siempre ha sido pelearla, no es que te van a dar un lugar, no es que te
dicen qué necesitas y te lo dan, no, no”. No se comprende que la cultura sea dejada de
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lado por los funcionarios y los politicos, considera Laura, no se entiende que la cultura
ayuda a lograr un mejor nivel de vida, sea redituable o no.
RETRATO DE UNA ARTISTA PLASTICA: VIVIANA DZIEWA

Viviana Dziewa nacio en la provincia de Misiones. Sus padres vivian alli, como
muchos hijos de inmigrantes polacos Los abuelos paternos se habian afincado en aquel
lugar, formando parte de una colonia polaca, mientras que los abuelos maternos eran
checoslovacos. Al cumplir dos afios de edad, Viviana y sus padres viajaron a Buenos
Aires, quedandose a vivir alli, asi que todos sus recuerdos de Misiones son aquellos
ligados con la vuelta, de vacaciones, y de sus familiares que aun permanecen alla. Pero
toda su infancia transcurrié en Buenos Aires, donde se formd y termind sus estudios en
la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredon, con la especializaciéon en
Grabado. Se define a si misma como docente y artista plastica. Posee un curriculum
extenso y ha expuesto en salones municipales, provinciales y nacionales ganando
NUMeErosos premios.

Viviana rememora algunos sucesos que se producen en el ambito de la Escuela
N. de Bellas Artes P. Pueyrredén poco antes del momento en que tienen lugar las
elecciones de 1983 y como se vivian en Buenos Aires las primeras practicas de apertura
democrética en la época en que se encontraba finalizando sus estudios. Aun cuando el
escenario que se describe es el de la capital, muestra muy claro el clima similar que se
percibia también en Bariloche y en el resto del pais.

Recuerda una de las primeras elecciones del Centro de Estudiantes que se hizo
en “la Pueyrredon”. Fue el primer lugar en el que se hicieron elecciones de los centros
de Estudiantes y que como no estaban permitidas todavia — esto sucedia en el afio 1982
— el acto electoral no pudo hacerse en el edificio de la escuela Prilidiano Pueyrredon,
sino que las mesas electorales tuvieron que instalarse en el garaje que se encontraba al
lado. De manera que los alumnos salian a la vereda, cruzaban la calle, y votaban en ese
garaje en el cual habia espacio suficiente para poner las mesas, todo lo cual se
desarrollaba en un clima de gran efervescencia. El tema expuesto plantea el transito de
la represion cultural en el “Proceso de Reconstruccion Nacional” a la libertad de
expresion que comienza en los inicios de la etapa de la “transicion a la democracia”. En
las representaciones sociales registradas en la entrevista a Viviana Dziewa, podemos
distinguir un conjunto de significados y sistemas de referencias derivados del sentido
comdun, que sirven para concebir lo que Graciela Garay denomina en su conjunto una
“memoria colectiva™, en un relato que continGia con una descripcién de los cambios
gue se van produciendo a medida que avanzan los efectos producidos por el cambio de
régimen.

Viviana relata que entonces, cuando empezé la carrera, los docentes que habian
sido dejados cesantes o habian tenido que autoexiliarse durante los afios que durd la
dictadura militar fueron reemplazados por profesores que ocuparon los cargos dejados
vacios. Recién en 1984 o0 1985 los profesores que habian partido de su exilio volvieron,
asi que al menos le toco un afio - después de cuatro afios de aprendizaje netamente
académico, gue en su opinion constituyd sin embargo una buena base - en que soplaron
aires frescos con la llegada de gente nueva, profesores con otros criterios, con
innovaciones en los métodos pedagdgicos y en las practicas artisticas, reintroduciendo
nuevos conceptos del arte contemporaneo que habian sido eliminados de los programas
de estudio. “...Porque nunca habiamos visto por ejemplo lo que era el Arte Conceptual,
o0 los Happenings, o todo un tipo de cosas que habian sido como defenestradas” dice

7 GARAY, Graciela de, “Retrato de arquitecto: Mario Pani en la memoria colectiva”, Secuencia, Revista de
Historia y Ciencias Sociales N2 43, Nueva Epoca, Instituto Mora, enero-abril 1999.
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Viviana, “y ahi lo vivimos, y las mesas examinadoras, por ejemplo de dibujo, yo me
acuerdo, porque a Portillos lo teniamos en dibujo, eran instalaciones, performances, no
habia ni un solo papel con carbonilla, en dibujo. Fue realmente muy notorio, esa
cuestion asi de lo que se veia en el pais, pero alli era todo muy concentrado.” Es muy
interesante ver como en la entrevista se narra el proceso de la evolucidon que van
experimentando los alumnos que en poco tiempo mas saldran de la escuela de arte.
Estaban acostumbrados a dibujar el modelo, porque: “...nosotros teniamos el modelo,
que se paraba en el medio, que lo dibujabamos, porque después de cuatro afos, ya
estdbamos ahi con nuestros papeles, carbonillas, jlisto! ja dibujar! (...) Afios..., Cuatro
anos dibujando el modelo: primero las naturalezas muertas, las cabezas de vaca, los
yesos, después las personas, los modelos vivos, todo eso...”. Se encontraron al principio
con una sensacion de “gran vacio” al perder el soporte dado por los preceptos de “lo
académico”, al que estaban acostumbrados durante todos esos afios cursados, en los que
dibujaban segun el modelo impuesto: “...nos habian sacado el chupete. Era asi, y
primero costo, pero después, realmente fue..., yo agradezco haber podido tener ain un
afo de eso. Y creo que a la gran mayoria de los alumnos, de mis comparieros, les pasé
lo mismo. (...) Que era un gran vacio, (nos parecia que) no sabiamos dibujar, era sacar
de... Fijate lo académico como... Porque cuando vas cursando, no te das cuenta de eso.
Pero yo creo que en realidad reflejaba el reto de lo que pasaba. Era una cuestion asi
de..., como de repeticion de modelos que te imponian, entonces estaba todo bien, todo
bien... Uno por ahi..., yo era muy chica en toda la época del “proceso”, asi que era
todo de oidas; después te vas dando cuenta de todo lo que viviste, repetias modelos
impuestos, cada tanto; hasta ni te das cuenta de eso (...), pero encontrarte...”.

Los profesores eran nuevos, los métodos pedagdgicos eran diferentes, habia una
gran necesidad de expresarse en las calles, en las universidades, en los lugares donde
antes habia sido prohibido, habia mucha energia, se tejian ilusiones, habia expectativas
de un retorno a la creacion en libertad, se expresaban broncas, habia recelos todavia.
Viviana tenia 22 afios en ese entonces, y veia alrededor suyo un clima efervescente:
“... la vuelta de la democracia iba..., como que yo no me habia enterado nunca de
nada, de cémo se iban destapando cosas, qué es lo que habia pasado realmente, algo
muy traumatico pero lo veia en eso: pero ahi en ese afio, es decir, la libertad ¢no? la
libertad de pensamiento, de poder hacer, de poder usar la libertad de uno en la
expresion y todo ese tipo de cosas y también por lo que te contaban los profesores de lo
que se habia vivido en esa época en el “Proceso”, cuando habian sido echados, ellos
ahi mismo, en esos lugares, que fue muy tragico también.”

Recién a partir de 1983, con el comienzo de la “transicion a la democracia” se
conocieron masivamente las cifras del genocidio, denunciadas por diversos organismos
internacionales. El relato despliega el escenario en el cual profesores y estudiantes
convivian con los métodos de disciplinamiento y control estatal; alumnos que ‘ficeron
chupados”, de alumnos que vieron desaparecer y al preguntar por ellos no se sabia qué
les habia sucedido, desaparecieron, y también recuerda que los profesores contaban que:
“...en las catedras que ellos daban, por ahi aparecia un alumno, de golpe — aparte en
Bellas Artes siempre fue algo muy especial, no habia condiciones muy formales, pero se
los veia muy formales (los recién llegados) — por ahi estaban dos o tres dias y luego
desaparecian. Eran los “ojos de vidrio”, diriamos, eran infiltrados”, éste es el término
que se utilizaba. Asi, al principio habia bastante temor y esto se notaba en los profesores
que habian vuelto, que debian convivir con los anteriores, que no habian sido
desplazados. Seguia habiendo un cierto clima de sospecha, de recelo, la sensacion de
estar bajo vigilancia.
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Viviana llega a Bariloche en diciembre de 1985, recién recibida en Bellas Artes
con todo este sugestivo bagaje, casada con el que fue el padre de sus hijos, que era
guarda-parque y cuyo lugar de destino estaba en una seccional de Parques Nacionales
localizado a tres horas de distancia de San Carlos de Bariloche, en Pichi Traful, un
paraje solitario y sin medios de comunicacién, salvo Radio Nacional, y sin teléfono — no
debemos olvidar que en ese momento ni los teléfonos celulares, ni las computadoras
estaban en el mercado como ahora, asi como tampoco existian en Bariloche las radios
F.M.. El Unico medio por el cual estaba comunicada con el resto de la gente era Radio
Nacional, que transmitia mensajes para los habitantes de los parajes lejanos de la zona
en sus comunicados denominados “Servicios sociales”.

El contraste fue ciertamente significativo, pero comenz6 a buscar su “lugar de
referencia” en Bariloche. El primer encuentro con la situacion en el campo artistico de
la ciudad fue en el momento en que traté de organizar una exposicién en el Salon
Cultural de Usos Multiples de San Carlos de Bariloche, administrado por la Direccion
de Cultura Municipal. Fue un comienzo bastante dificil; tenia planeado hacer una
exposicion con compafieros de su promocion de la escuela Prilidiano Pueyrreddn, una
especie de “instalacion™®, un proyecto que fue recibido con suspicacia o menosprecio
por el comité de eleccién de las obras que eran aceptadas para ser expuestas,
considerando que esta forma de expresion cultural no podia ser considerada como arte.
Tuvo que presentar una carpeta que defendiera su propuesta artistica, exponiendo los
antecedentes en la Historia del Arte, con las obras de Marcel Duchamp en Francia y
Marta Minujin, en los afios sesenta en la Argentina, como ejemplos de arte de
vanguardia. La cuestién de la organizacion de la muestra se complicaba por la distancia
y la falta de comunicacién, por lo tanto tenia que comunicarse por radio para saber
cuando y como tenia que presentar su defensa. Felizmente, este primer encuentro con
las generaciones mas tradicionales en el campo artistico de Bariloche fue destrabado por
medio del rol mediador del director de Cultura, en esta lucha simbdlica entre los grupos
por transformar o conservar la estructura del juego y consecuentemente, se pudo
organizar y presentar la muestra.

En el campo artistico, en Bariloche ya habia algunos grupos de vanguardia. Pero
un circulo de artistas que desde tiempo atrads se destacaban y, acumulando capital
simbdlico, segun la estrategia de distincion, que seguia la l6gica de la cultura marcada
por la pertenencia social de las clases dominantes, se habian situado en un lugar en el
que eran reconocidos. De alli que, entre la oferta y la demanda que se acordaban en una
localidad pequefia como Bariloche, se produjera una situacion en la que los gustos més
diversos encontraran las condiciones para su realizacion y conducia a los diferentes
grupos productores de bienes artisticos a crear unos productos distintos que coincidian
con los diferentes intereses culturales de los consumidores, una relacion dialéctica entre
productores, los artistas, y los consumidores, entre bienes ofrecidos y gustos.

Viviana Dziewa luego se vincula con otros grupos de artistas que integraban el
movimiento cultural que se genero a partir de 1983 en Bariloche. Recuerda el desarrollo
significativo en el campo artistico que se produjo con la creacion de la Escuela

8 . .y .y . e . . . .
“La instalacion, llamada también “ambientacion” o “environment”, es |la apropiacion de un espacio

fisico en el que se desarrolla un planteo artistico. El espectador cumple un papel activo, se involucra con
todos sus sentidos mientras recorre el espacio. La ambientacidn pretende una superacion de los géneros
tradicionales ya que incluye pinturas, esculturas, objetos e inclusive musica. También a fines de los afios
ochenta las instalaciones presagiaban su vigencia en el arte de los noventa. Esta practica, que reviste
caracteristicas propias en la actualidad, remonta su nacimiento al experimentalismo de los afios
sesenta”, En: BURUCUA, José Emilio (Dir.), Arte, sociedad y politica, Nueva Historia Argentina, Vol. II,
Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1999, pp. 167 y 171.
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Municipal de Arte La Llave, la becas a artistas plasticos y las asistencias técnicas en
pintura, escultura, murales, ceramica: “...yo me acuerdo, acd, Cultura traia) para
asistencia técnica (la Subsecretaria de Cultura de la provincia y la Direccion de Cultura
Municipal), me acuerdo de Pujia, tantas veces (Antonio Pujia, escultor y dibujante
prestigioso de Buenos Aires), y Attila (Osvaldo Attila, pintor y dibujante, profesor en la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires). Un monton de gente que daban
cursos en La Llave, que era un lugar de reunion, no solamente..., aparte porque La
Llave no era solamente un lugar de formacion, que tenia, que tenia alumnos que recién
se iniciaban en el arte, sino un lugar de niuicleo de los artistas de Bariloche.” Las
asistencias técnicas a las que se refiere Viviana se produjeron desde principios de 1984,
en forma semejante a las de los escritores, y tenian como finalidad dar un sostén a la
formacion de los artistas. Estos cursos se realizaban reiteradamente, viniendo los
profesores invitados por la Subsecretaria de Cultura de la provincia de Rio Negro en
diversas oportunidades: Prof. Salvador Benjuya, Osvaldo Attila, Ricardo Carpani, Eva
Garcia, Rafael Roca, Oscar Ramdn Nufiez y Antonio Pujia. No eran cursos dirigidos a
los alumnos principiantes, sino a aquellos artistas productores que en razon de la lejania
de Bariloche con los centros culturales del pais no les era posible mantener un contacto
fluido con colegas, ni el acercamiento a los bienes culturales y museos.

Las practicas artisticas no solo se multiplicaron, sino que tuvieron un caracter
inclusivo, permitiendo que todos aquellos que querian participar en ellos pudieran
hacerlo, asimismo se realizaron Encuentros de Artistas Plasticos y Salones de Artes
Plasticas en multiples ocasiones. El Salén del Poema llustrado relacioné a artistas
plasticos y escritores/poetas, en ocasion del cual Viviana se vincul6 con las escritoras
Graciela Cros, Laura Calvo y otros: “...Era muy divertido, esa fusion entre palabra e
imagen, que también, bueno, daba para juntarse y generar otra cosa”. Pero ademas
estas acciones produjeron un efecto aglutinante entre los artistas, que vieron la
oportunidad de lograr ciertos beneficios al agruparse, dando lugar a la formacion de una
asociacion de artistas plasticos renovada, desde una posicion de autonomia del campo.
Esta asociacion no perdurd en el tiempo a causa de diferencias de posicion en el seno
del grupo: Pierre Bourdieu considera que en cuanto a la dindmica de los campos, se
producen constantes definiciones y redefiniciones de las relaciones de fuerza y de
posiciones entre los artistas y las instituciones comprometidos en los mismos.®

Posteriormente, ya en los afios noventa, Viviana Dziewa y Gaby Larrea
organizaron durante tres afios un evento cultural llamado Celebracion de lo efimero que
consistia en préacticas artisticas, o intervenciones, en la naturaleza, con la cooperacién de
artistas invitados. Pero este esfuerzo ya no tuvo el sustento del Estado y se cansaron de
remar contra la corriente, de una politica que con un planteo netamente neoliberal no
estaba ya interesado en el desarrollo de una politica cultural como la que habia llevado
adelante Osvaldo Alvarez Guerrero (1983-1987) en Rio Negro. Viviana reconoce que
con los afios se puso en contacto y conocid a numerosos colegas artistas, no sélo los que
conocio en la escuela de Arte La Llave, sino muchos mas con los cuales pudo
desarrollar proyectos. Rescata ademéas la apertura de enfoque de algunos pintores
tradicionales de la vieja generacion barilochense.

Finalmente podemos decir que Viviana Dziewa accede por concurso a la catedra
de pintura y dibujo en La Llave en el afio 1992. Sin embargo considera que actualmente
la escuela ha perdido mucho de su antiguo empuje y dinamismo, que los talleres han
sufrido reducciones en sus horarios, los proyectos ya no tienen las mismas posibilidades
de realizarse como antes y siente nostalgia por aquello que no existe mas. Estima que le

° BOURDIEU, Pierre, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario. Barcelona, Anagrama,
1995.
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corresponde al Estado ser el sostén de la cultura y que la gestion cultural implica dar el
marco de continuidad a los proyectos.

LAS REFLEXIONES DE NADIA GUTHMANN

El 28 de julio de 2010 Nadia Guthmann inaugura una nueva muestra en el marco
del ciclo de intervenciones urbanas, el “Austrocedrus Arte Contemporaneo a cielo
abierto” en el Paseo de las Colectividades, en pleno centro de San Carlos de Bariloche,
un lugar especial en la historia de la ciudad. En esta ocasion Nadia presenta una obra
gue se denomina Crecimiento y que comenta de esta manera:

“Los abuelos cuentan que el Ciprés Gigante era el inconfundible punto de
encuentro y que bajo su sombra protectora se celebraban las reuniones de los pueblos
originarios y més tarde, de los colonos.

El arbol nucleaba el crecimiento de las poblaciones amparando el desarrollo
armonico de las relaciones comunitarias y con los pueblos vecinos. Los anillos de
crecimiento iban reflejando afios secos, afios lluviosos, afios frios, afios
benévolos...mientras la sociedad de Bariloche evolucionaba también adaptandose a los
vaivenes del tiempo.

Dicen que su tala fue una decision infortunada influyendo en el futuro de la
comunidad, quizas debido a la empatia — hermandad — que se habia establecido. O fue
su tala el reflejo de la desviacion de esta hermandad que ya se estaba produciendo. El
hecho es que el abatimiento del Gran Ciprés marcé un quiebre en el orden organico del
crecimiento de Bariloche.

La falta de eje y raices no tard6 en hacerse notar, como si fueran anillos de
crecimiento sin un arbol, la sociedad se desunio: el desarraigo, la disgregacion de los
diferentes sectores, la marginacion, la discriminacion, la desconexién con las energias
de la tierra, la artificialidad de las relaciones sociales y politicas, se hicieron mas
evidentes en las nuevas formas de crecimiento. ¢Después de tanto tiempo, sera posible
reordenar los anillos como si fuese un juego de nifios? ”

Con esta presentacion que hace Nadia de su obra y las reflexiones que provocan,
podemos tener un primer acercamiento al espiritu que anima su produccion artistica.
Nadia Guthmann tiene una peculiaridad: su condicion de artista plastica, escultora, se
articula con su doctorado en Biologia, en la especialidad Ecologia.

Pero veamos un poco su biografia. Nace en Buenos Aires un 25 de diciembre de
1964 y llega a San Carlos de Bariloche en 1977 donde cursa sus estudios secundarios
como bachiller en el Colegio N° 10 Dr. A. Gallardo. Su curriculum es francamente
extenso, tanto en su formacion artistica como por sus antecedentes en Biologia,
obteniendo su Licenciatura en 1989 y su doctorado en 1998. En el campo artistico
obtuvo una serie de becas de perfeccionamiento en Buenos Aires, en Rio Negro y en el
mismo Bariloche y una larga lista de exposiciones en Bariloche, Gral. Roca, Esquel,
Neuquen, Viedma, Cipolletti, Comodoro Rivadavia, Allen, Bahia Blanca, Valcheta,
Choele Choel, en museos y salones importantes de Buenos Aires, de San Pablo, Brasil y
asimismo nUMerosos premios.

En el afio 2009 ha viajado a Espafia para ejecutar una escultura en la ciudad de
Soria, como artista invitada por el Ayuntamiento de la ciudad e igualmente ha sido
invitada en la ciudad de Guadalajara, México, donde realiz6 una obra en metal en
ocasion del festival realizado para la celebracion de la fundacion de la ciudad.

En 1982, cuando Nadia estaba todavia terminando su bachillerato, ya hacia
tiempo que sentia mucho interés por los seres vivos, por la naturaleza, por estar en
contacto con la naturaleza, leer, observar, haciéndose muchas preguntas acerca de la

15



vida y experimentaba una fuerte identificacion con los animales, que iba dibujando y
representandolos, al mismo tiempo que los estudiaba en alguna forma, mirando
documentales. Entonces, ya en el bachillerato, tenia esas dos formas de relacionarse con
su tema de interés, la vida, los animales, la naturaleza. “Siempre estaba dibujando”,
dice Nadia, “y siempre estaba haciendo cosas con alambre o con cualquier otro
material que llegara a mis manos, como que el volumen me atraia mucho. Empeceé a ir
al taller de Ruth Vieggener que en ese momento trabajaba en cerdmica y comencé a
hacer escultura en cerdmica, desde el modelado en arcilla y todo el trabajo posterior.”
Después siguié yendo al taller de Ruth durante varios afios, hasta el afio 1987. Su
primera produccion artistica fue sobre todo ésta, en cerdmica escultérica, a la que
también le agregaba otros materiales y al mismo tiempo dibujaba, experimentando en el
trabajo con la linea. Del mismo modo fue al taller del luthier Raul Pérez, donde se
inicié en el trabajo en madera. Pero luego, hubo un momento en el que tuvo que tomar
una decision, cuando al terminar su bachillerato se planted la eleccion de cuales serian
los estudios terciarios a seguir, porque si bien le interesaba lo artistico, el arte como
forma de expresién y de elaboracién de sus temas de interés, también le interesaba lo
cientifico, como otra forma de pensar y de conocer. La duda se suscité cuando tuvo que
decidir cual iba a ser su profesién y qué iba a estudiar académicamente. Tenia que
resolver si iba a tomar el camino del arte o de la ciencia porque no habia otra opcion
posible, ya que en Bariloche no existia ningun centro educativo que abrazara ambas
facetas: “...En mi interior y en mi forma de relacionarme con el mundo, estaban juntas
las dos cosas. Ahora era el exterior el que me pedia que eligiera una de esas dos.”
Trato entonces de averiguar de qué vivian los artistas entrevistando a algunos de ellos,
inclusive algunos con reconocimiento a nivel nacional, porque le interesaba saber como
iba a ser su vida laboral. La respuesta fue que vivian de la docencia, pero en ese
momento no le atraia en lo mas minimo la posibilidad de ser docente, en cambio en
biologia estaba la carrera de investigador, lo cual le permitiria trabajar como bidloga.

Por otro lado, un factor que tuvo un peso significativo en la eleccion fue que en
Bariloche no habia en ese momento ninguna escuela de arte, en cambio estaba el Centro
Regional Universitario Bariloche de la Universidad Nacional del Comahue que no so6lo
ofrecia la carrera de biologia, sino que ademas contaba con un muy buen nivel
académico. Por lo tanto hizo toda su carrera en Bariloche, aunque pensando al principio
que podria aunar ambas précticas, la carrera de biologia, sin abandonar las practicas y la
formacién artistica, pero la exigencia de estudio hacian muy dificil la continuidad en la
produccion creativa. Habia periodos en que no podia ir al taller, una necesidad que no
podia satisfacer, y esto le demostraba cuan dificil era unir las dos actividades. Sin
embargo la necesidad se hacia imperiosa y le planteaba que optara por una o por otra.
Tuvo que establecer una cierta constancia en las practicas artisticas con muchas idas y
vueltas, periodos como de abandonar y de retomar. Durante el transcurso de la carrera,
cuando ya se estaba por recibir, algunos profesores le decian que para ser bidloga tenia
que decidir y dedicarse solo a la ciencia. En cambio otros, a los cuales se acercO mas
por afinidad, fueron mas comprensivos. Al terminar la licenciatura, en el momento de
empezar su beca de investigacion para el doctorado, se relacioné con el Dr. Eduardo
Rapoport, un bidlogo que es también artista.

Sin embargo, mientras estudiaba, Nadia presentaba sus obras en los Salones
Nacionales de Ceramica Escultorica y también en Salones Provinciales que tenian una
seccion de Escultura Ceramica que estaba separada de la ceramica utilitaria,
denominada Cacharros. Pero siempre el tema de la escultura en cerdmica, en el campo
artistico, fue un poco marginado y en general bastante menospreciado, como algo mas
artesanal, con sus propias reglas relacionadas con la técnica de la ceramica. O sea que
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nunca una escultura en ceramica podia participar de un salén de escultura, sino que
debia presentarse en un Saldn de Ceramica Escultorica.

En 1989 presenta su tesis y obtiene su licenciatura en Biologia y al mismo
tiempo que trabaja en Computo de datos y estadisticas de la Piscicultura Rio Traful,
recibe una beca de la Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Rio Negro para
perfeccionarse en escultura en madera con Jorge Gamarra, en Buenos Aires, estudiando
durante tres meses con este escultor, yendo y viniendo de Bariloche a Buenos Aires y
viceversa. Ese mismo afio estudié modelado en cera con Antonio Pujia quien, al ver su
produccidn, la estimuld a continuar su carrera como artista considerando que tenia un
gran talento escultérico. Luego, de 1991 a 1997 es becaria de CONICET para su
doctorado en Biologia en el tema de: Ecologia de Pequefios Mamiferos Patagonicos;
Dinamica Poblacional y Preferencia de Habitat de Roedores; Infeccidén por Hantavirus
en Roedores. O sea que se observa claramente que durante este periodo de su vida, la
vocacién de Nadia oscilaba entre las ciencias biologicas y la creacion artistica
escultdrica. Finalmente si bien siguid teniendo trabajos en el campo de la investigacion
bioldgica, a partir de principios de la década del 2000, se vio claramente que su
actividad se fue inclinando preponderantemente hacia el campo artistico. Prueba de esto
son las numerosas muestras e invitaciones a participar en eventos artisticos en Buenos
Aires, Rosario, localidades de Rio Negro y ademas las invitaciones mencionadas a
Esparfia y México.

A MODO DE CONCLUSION

Analizando el espacio biogréafico y las trayectorias de las artistas estudiadas y a
pesar de las dificultades con las que habitualmente tienen que enfrentarse las mujeres en
el campo laboral e intelectual, conciliando su trabajo con su vida familiar,
comprobamos que hallaron un contexto favorable y politicas culturales facilitadoras en
San Carlos de Bariloche, que les proporcionaron un punto de arranque para desarrollar
sus practicas creadoras durante el periodo 1983-1989. Sin embargo debemos reconocer
que los artistas, en todos los tiempos y en todos los contextos han podido superar
dificultades a veces muy grandes y realizarse como creadores en condiciones
desfavorables.

A posteriori estas artistas lograron un reconocimiento significativo en el campo
cultural de Bariloche, trascendiendo a nivel nacional e internacional. Las vincula su
condicion de inmigrantes internas y la eleccion del lugar de residencia permanente en S.
C.de Bariloche. Pero hablar acerca del proceso creativo multiplica las preguntas en
torno a los interrogantes que se van presentando. Las entrevistas efectuadas aportan
datos, matices, emociones, que hacen de estas cuatro artistas, cuatro visiones del mundo
diferentes.

La concepcion de la ciudadania implica también pensar la cultura no sélo como
el acceso a un patrimonio artistico y cultural, sino asimismo como una jerarquia de
valores y practicas, teniendo en cuenta que la cultura tiene todas las propiedades de un
capital, y como tal, es la apuesta de luchas en un campo que hasta cierto punto se ha
autonomizado.
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